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Adrian Thomas

Henryk Mikotaj Goérecki (1933-2010) pilnie
strzegt tajnikow swej kompozytorskiej kuchni.
Nie wdawal sie w dywagacje dotyczace swego
dzieta, a zwlaszcza specyfiki kompozytorskiego
warsztatu’. Na poczatku lat 1990-tych, podczas
pracy nad monografig poswigcong Géreckiemu,
przebywatem z nim i jego rodzing w Katowicach.
Wielokrotnie pytalem go wowczas o szkice.
I chociaz wykonywanie catych nieopublikowa-
nych utworéw (z partig wokalng, ktéra $piewat
z zapatem) sprawiato mu niezmierna rado$¢, to
kategorycznie odmawial wgladu w swoje szkice.
W kornicu jednak pewnego wieczora ulegt moim
prosbom i zapytat, ktéry ze szkicéw chciatbym

Tekst oryginalny zawiera pisane
kursywa stowa polskie wraz z ich
angielskim ttumaczeniem [np. warsz-
tat (workshop)]. Ta stylistyka ginie
w przektadzie. Aby zachowac co$

z atmosfery oryginatu wyrdézniamy
owe drobne polonica kursywa. Kilka
dtuzszych zapiskéw Goreckiego,

w tekécie Adriana Thomasa albo
pochylonych albo przetozonych
bezposrednio na jezyk angielski,
drukujemy juz prostq odmiang kroju

pisma (przyp. ttum.).

zobaczy¢. Odpowiedziatem, ze pierwszy. A on pojechal do swej pracowni
w potudniowej czesci Katowic i powrdcit ze Szkicownikiem 1, obejmujg-
cym kompozycje opusowane - od Pieciu utworéw na dwa fortepiany op. 13

do Elementi op. 19 nr 1. W $rodku znajdowat sie tez cienki, niewielki notat-
nik, podniszczaty nieco, zawierajgcy materiat zwigzany z I Symfoniq op. 14.
Tak oto mogtem spedzi¢ cala noc studiujagc jego szkice do siedmiu utwo-
réow z okresu 1959-1962: od op. 13 do op. 19 nr 1. Gérecki uzywat tego rodza-
ju szkicownikéw przez kilka kolejnych lat. Stanowity kluczowe narzedzie
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w przygotowaniu kompozycji. Niniejszy artykut bierze pod lupe ostatnie
dzieto Szkicownika 1; dzieto, ktére stato sie pierwszg czescia pochodzace-
go z potowy lat 1960-tych projektu ,powrotu-do-poczatku” - zatytutowane-
go symbolicznie Genesis.

Gorecki kilkukrotnie podejmowat wyzwanie zaplanowania okazalego zbioru

ztozonego z kilku utwordéw. Genesis byto pierwszym z nich. Potem nastgpita
seria czterech Muzyczek (1967-1970). Jeszcze p6zniej miaty pojawié sie zbio-
ry o wiele potezniejsze, ale plany te nie doszty do skutku. Dzi§ wiemy juz, ze
Choros I (1964) na orkiestre smyczkowa mial pierwotnie stanowié¢ czwartg
czg$¢ Genesis. Gorecki planowat umies$ci¢ w ramach tego cyklu kilka jeszcze
utworéw, o czym $wiadczy spis kompozycji w ksigzce programowej ,War-
szawskiej Jesieni” z roku 1964. Ostatecznie jednak w sktad Genesis, w wy-
daniu PWM, weszly tylko trzy:

L Elementi per tre archi (1962, wyd. 1963)

II.  Canti strumentali per 15 esecutori (1962, wyd. 1963)

III.  Monodram per soprano, metalli di percussione e sei violbassi
(1963, wyd. 1966)

Canti strumentali pisane byty niejako z rozpedu, na goraco - zaraz po ukon-
czeniu Elementi, natomiast powstanie Monodramu poprzedzata wigksza
przerwa. Bardziej szczegétowe datowanie mozna ustali¢ na podstawie szki-
cownikéw. Pomocne jest takze dodatkowe zrédio informacji: zbiér matych,
64-stronicowych notatnikéw PWM, tzw. brulionikéw nutowych, w ktérych
strona prawa byla czysta za$ lewa zawierata 7 pieciolinii. W pierwszym
z tych brulionikéw, datowanym ‘X1 1960 - IX 61’ Gérecki po raz pierwszy za-
notowat (poéréd innych wpiséw) definicje polskich stéw ,Element” i ,Elemen-
ty”, z datg 7 oraz 20.11.61. Gérecki powrdcit do tych rozmyslan 9.V.61 - tym
razem uzywajac wioskiego ,Elementi”. Kiedy zsumujemy te informacije z da-
nymi zawartymi w szkicownikach, otrzymamy szczegétowa chronologie:

Elementi
1961 7-20.I1 pierwsze wzmianki dotyczace koncepcji
,elementéow”
9.V wstepne notatki parametryczne i strukturalne
1962 6.11 powraca do pomystéw z 9.V.61 i rozpoczyna

konkretne przygotowanie

9.1 szczegOtowe dopracowanie charakterystyki
wszystkich elementéw

27.11 rozpoczyna kompozycije (realizacja)

19.11T  koniczy realizacje

15.VI  (tj. po ukonczeniu Canti strumentali) ostateczna
notatka koncepcyjna
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Canti strumentali / Spiewy instrumentalne
1962 24.111  pierwsze pomysty dotyczace
(w nomenklaturze Géreckiego) Spiewdw

26.111  konstrukcja utworu
28.111  materiat dZzwiekowy
29.1I1  wartosci czasowe, dynamika i artykulacja
30.0I1  barwy poszczegdlnych instrumentéw
6.1V przekresla zarys strukturalny z 26.111
8.1V ponowne pracuje nad konstrukcjg-formq
9.1V rozpoczyna realizacje
11.IV  poraz drugirozpoczyna realizacje
19.IV  trzecie podejécie do realizacji
28.IV  koniczy kompozycije
9.VI konczy kompozycije

1963 11.11 sporzadza liste istniejgcych i przysztych czeéci
Genesis

Monodram

1962 14X przygotowania

1963 25.I11  zakonczenie przygotowan

27.111  traktowanie glosu
30.III  konstrukcja

6.1V realizacja

241V finis

Wystepuja tutaj pewne cechy wspoélne - zwlaszcza powtarzajgca sie sekwen-
cja etapéw tworcezych, przez ktore Gorecki przechodzit gromadzgc materiat
dla kazdego utworu. Postepowal w spos6b niezwykle metodyczny: najpierw
starannie i logicznie wypracowywat rozmaite cechy i parametry, dopiero
potem przystepowat do wiasciwej kompozycji. Stronice wypeinione reali-
zacjq sa omalze identyczne z partytura, co wskazuje albo na godng uwagi
zdolno$¢ koordynacji szczeg6tow i calosci czystopisu albo na jednoczesnosé
powstawania realizacji i partytury.

Elementi

Gdy Gérecki wziat sie na powaznie do pracy nad Elementi, w Szkicowniku 1
nadat utworowi numer opusowy 19 (,nr 1" pojawilo sie p6zniej, kiedy uswia-
domit sobie, ze bedzie to cze$¢ wigkszej catosci). Nastepnie powrdcit do bru-
lionika i zawartych w nim zapiséw z lutego i maja 1961, wigczajac swe wcze-
$niejsze refleksje w tekst, ktéry stanowi poczatkowy zarys ideowy:
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Element: cze$¢ sktadowa ztozonej catosci.

Elementy: poczatki, zasady jakie$ nauki. W filozofii starozytnej pier-
wiastek, podstawowy sktadnik $wiata: ogien, woda, ziemia, powietrze.
[7-20.11.61]

W danym wypadku, ,podstawowe sktadniki” muzyki: agogika - ruch,
dynamika - sita, natezenie, barwa - kolorystyka. [6.11.62]

Szczegbétowe wypracowanie poszczegolnych elementéw, przy jednocze-
snym ,puszczeniu” catosci przebiegu.

Jednorazowy spontaniczny wybuch. [9.V.61]

W tym ztozonym akapicie z 6 lutego 1962 r. Gérecki pominat konkluzjg swych
notatek w brulioniku z 9 maja 1961, a takze diagram ilustrujacy znana ceche
Goreckiego - obsesyjne uktadanie tabel i permutacji ukazujacych wszyst-
kie mozliwe kombinacje ponumerowanych pozycji (schemat ten nie byt p6z-

niej wykorzystany):

Bo inaczej, twdrca ogranicza si¢ do wypeinienia z géry ustalonych przez
siebie ,kwadratow”.
Ekspozycja elementow:

1.Barwa

2. Agogika

3. Dynamika
I 11 11 v \Y VI VII
1 2 3 12 1.3 23 123

7 fragmentéw w ktérych decydujaca role odgrywa coraz to inny element.

Gérecki redukuje tu (do trzech) swa koncepcje podstaw kompozycji mu-
zycznej traktowanej jako odpowiednik czterech zywiotéw - ognia, wody,
ziemi i powietrza. Zaprowadza wéréd nich systematyczny porzadek a za-
razem odczuwa potrzebe zluzowania, nieuporzadkowanej eksplozji. Taka
sprzeczno$é jest fascynujaca - zaréwno dla kompozytora jak i dla analityka.
Na kolejnej stronie Szkicownika Gdérecki zaczyna zgtebia¢ trzy wyrdznione
weczeéniej elementy muzyczne, cho¢ uktada je w innej kolejnosci: 1. Agogi-
ka, 2. Dynamika i 3. Barwa. (Warto zauwazy¢, ze pominigta zostata wysoko$¢
dzwieku). Rozpoczat jednak od rozmieszczenia instrumentéw. Nie byto to jego
pierwsze dzieto topofoniczne, lecz dopiero tutaj ze szczegdlng sitg zaznacza
sie determinacija, by pokazaé, iz nie chodzi o tradycyjne smyczkowe trio, lecz
o dzieto na trzy instrumenty. Przejawia sie ta determinacja w rozmieszcze-
niu instrumentéw w tréjkacie rownoramiennym, ktérego podstawa, rozpie-
ta z przodu sceny miedzy altéwka (z lewej) a wiolonczela (z prawej), mierzy
10 metréw, za$ wierzchotek, umieszczony w glebi sceny w postaci skrzypiec,
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oddalony jest od pozostatych instrumentéw o 6 metréw. Taki plan - z opcjo-
nalnym rozszerzeniem wymiaréw o 2 metry - znalazt si¢ w opublikowanej
partyturze. Szkicownik nie zawiera wzmianki o dyrygencie, ktérego udziat

jest w partyturze rekomendowany.

Ekspozycja elementéw

1. Agogika. Gorecki wyszczegélnia tu wszystkie pie¢ wartosci czasowych,

ktoére pojawiag sie w wydaniu partyturowym oraz, dodatkowo, warto$¢
sz0stg, oznaczong w postaci pauz okalajacych znak +, co okresla war-
to$¢ mozliwie najdtuzsza. Z tej ostatniej wartosci Gorecki zrezygnowat
juz podczas procesu komponowania. Na konicu wpisuje masywnym kro-
jem pisma: tempo ¢wierénuty = 60 = 1". Bylo to zwyczajowe okreslenie
tempa w latach 1950-tych i 60-tych. W Elementi stosowane jest konse-
kwentnie. Dzieto to pozbawione jest pauz i zmian tempa (w przeciwien-
stwie do dw6ch pozostatych utworéw z cyklu Genesis).

Dynamika. Zwazywszy na to, ze Gorecki przez wiele lat serializowat
swa dynamike, natrafiamy tu na rzecz interesujaca - lista obejmuje 14
anie 12 warto$ci. Wartosci srodkowe (2-13) uktadajg sie w przewidywal-
ny wzor stopniowego wzrostu od pppp do ffff. Okalaja je okreslenia opi-
sowe: 1. impercittibile oraz 14. al massimo - dobitnie po§wiadczajgce pre-
dylekcje do dynamicznych skrajnosci, ktérg zachowat przez cale zycie.
Barwa. Wygtosiwszy pochwate elementu barwy, ktéry w zespole smycz-
kowym jest najciekawszy i najbogatszy, Gorecki wyszczegolnia nastep-
nie rézne rodzaje arco, zalezne od miejsca poruszenia struny: sul tasto,
sul ponticello itd. oraz mozliwo$ci uzycia ttumikéw, przestrojen i pizzi-
cati. Nie wspomina o flazoletach (i nie znajdziemy ich tez w ukornczonej
kompozycji).

9.I1.62 Gérecki przystapit do szczegétowego opracowania wszystkich elemen-
téw: materiatu dzwiekowego, wartos$ci czasowych, dynamiki i barwy. Ten

ostatni element jest najbardziej rozbudowany. Dzieli sig zasadniczo na dwie

grupy, accordare ordinario i scordare in basso al massimo, dajac w sumie 160

réznych ,stopni” barw. Warto$ci rytmiczne klasyfikowane sg (a) jako $cisle

wymierne 1-12 w trzech rzedach (podobnie jak u Messiaena w péznych la-
tach 1940-tych):
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lub (b) jako swobodne, podobnie jak szésta kategoria ‘Agogiki’ (zob. wyzej).

Dynamika zorganizowana jest podobnie - w 12 krokach:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 | 12

pppp | ppp | PP | P qu;m mp | mf q";m f| || mr

umiejscowionych nastepnie pomiedzy okresleniami impercittibile oraz al
massimo z pierwszego szkicu (zob. przykt. 1).

t«d ml.hﬁ#s o
5:64...}4 fics ¢ w

TERT AN
B A b

2 345 67 490l 12

Przyktad 1: Serie warto$ci rytmicznych oraz dynamiki

Na ksztatt owych porzadkow serialnych wplywa tez, oczywiscie, wstepny
dobor materiatu wysoko$ciowego i rodzaj manipulacji jakim podlega. Takie
konsekwencje serii wysokos$ciowych wyciagga Gérecki poczawszy od op. 13.
Proceder ten trwa dtuzej, obejmujac takze Genesis i kolejne utwory. Nie miej-
sce tu, by przeprowadza¢ generalng analize serii dwunastodzwigkowych
Goreckiego, zwré¢my jednak uwage, ze w uzytym tutaj szeregu przewaza-
ja pottony i ich inwersja oraz ze szereg ten konczy sie komorka trzydzwie-
kowa, bedaca rakiem inwersji trzech dZwigkéw poczatkowych - zatem, co
znamienne, w przypadku pozostatych szesciu wysokosci Gorecki nie stosu-
je typowej dla Weberna konstrukcji komérkowe;j.
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Przyklad 2: Seria dwunastodzwiekowa

Gorecki zauwazyl, ze wystepuje tu siedem réznych interwatéw - kluczem
do jego uktadéw serialnych jest bowiem raczej faktyczny interwat, nie za$
jego ekwiwalent o zblizonej budowie (tzn. mata nona nie jest klasyfikowa-
na jako poétton). Nastepnie wkleit pieciolinie zawierajacg mini-analize po-
lgczen chromatycznych, ze strzatkami wskazujgcymi kierunek powigzan.

/'. 3

Przyklad 3: Potaczenia chromatyczne

Po tym, jak zwykle, rozpisana zostaje cala matryca dzwigkowa w ujeciu

liczbowym.
1 2 3 < 5 6 8 9 10 | 11 | 12
1 1 2 3 4 5 6 7 8 9 107 |-11 |32
2 8 1 - 6 3|12} 20 |7 5 9 27
3 3 5 1 8 2 7 6 4 |11 |12 | 9 |10
4 5 9 2 1|11 | 8 - 3 |12 |- 6" 10| F7
5 4 3 8 7 1 10 | 12 6 2 11 5 9
6 9 |10 | 11| 2 |12 | 1 3 5 6 4 7 8
7 11 | 12 9 5 10 3 1 2 7 8 6 4
8 11 |5 3 9 4 8 1|10 | 7 |12 | 6
9 4 7 |10 | 8 9 |11 |12 | 1 2 3 5
10 |12 | 6 | 10 | 9 7 5 2 | 11| 8 1 e 3
11 7 8 6 12 -4 11 9 10 3 5 1 2
12 | 10 7 12 11 6 2 5 9 4 3 8 ]

Na koncu fazy przygotowawczej, pod nagtéwkiem Konstrukcja utworu, ujaw-
niaja sie dalekosiezne implikacje konkretnych interwatéw zawartych w tej
serii dwunastodzwiekowej. Gérecki ,literuje” siedem interwaléw od naj-
mniejszego do najwiekszego - 2, 3, 5, 6, 9, 11 - i komentuje je ponownie, do-
dajac strzatki wskazujace kierunek postaci oryginalnej i raka:
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3{5’6 74///3 ;

Przyktad 4: Konstrukcja utworu. Seria

Nastepnie rozpisuje postaci oryginatu i raka w ujeciu liczbowym, tworzac
w ten spos6b schemat, ktéry okre$la mianem szeregu arytmentycznego [sic!].

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11
11 5 11 2 9 6 11 3 13 5 11

12 13 14 15 16 17 18 19 20 21 22
11 D 13 3 11 6 9 2 11 5 i §

W rezultacie, zgodnie z notkami kompozytora, utwér posiada 22 fragmenty
podzielone na 174 struktury tworzace - pod wzgledem liczbowych schema-
tow strukturalnych - forme lustrzana, z osig symetrii przypadajacg w punk-
cie styku fragmentu 11 i 12. Dalej Gorecki przepisuje i definiuje powyzszy
szereg arytmetyczny, dodajac komentarz: Seria jest nie tylko materiatem
dzwiekowym, ale takze materiatem konstrukcyjnym catego utworu. Forma jest
wypadkowq interwatow. To jest, struktur i fragmentow.

W tym miejscu Gérecki wsuwa miedzy kartki szkicownika diagram Konstruk-
cji-Formy (sporzadzony na odwrocie skopiowanych na powielaczu dwdch
stron partytury Piesni o radosci i rytmie, w wersji zmienionej z roku 1960).
Ukazuje on ambitus 22 fragmentéw, odnotowujac dwie skrajne wysokosci
kazdego znich. Itak, Fragment 1 rozcigga sie w granicach wielkiej septymy
- miedzy fis razkre$lnym a g matym; Fragment 2 ogranicza od dotu to samo
g, od gory zas - srodkowe c, itd. W konsekwencji owe pasma wysokoscio-
we powinny teoretycznie wyznacza¢ charakter kolejnych fragment6w, jed-
nak ostatecznie tak sie nie dzieje - przede wszystkim dlatego, ze wysoko$¢
dzwieku jako taka odgrywa niewielka role w finalnym ksztatcie utworu.

Realizacja
Ten etap obejmuje lwig cze$¢ pracy nad Elementi. ,Realizacja” przynosi fa-
scynujacy wglad w proces transformaciji ,szeregu arytmetycznego” w zywe,
gwaltowne i wymagajace dzieto - w tej formie, jaka przybrato w publikacji
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partyturowej. Alchemiczny charakter tej przemiany sprawia, iz trudno ja
okresli¢. Analiza procesu twdérczego pozwoli jednak choéby tylko na migaw-
kowe ujecie istoty warsztatu kompozytorskiego Géreckiego. Co szczegélnie
interesujace: kompozytor dotart az do fragmentu 12, po czym zdecydowat sig
skresli¢ wszystko z wyjatkiem dwoéch pierwszych fragmentdéw i rozpoczaé
ponownie od fragmentu 3 (podobne zaklécenia zdarza sie pdzniej w trakcie
komponowania Spiewdw i Monodramu).

Zostanie teraz przedstawiona zasadnicza cze$¢ szkicownika. Ponizsza tabela

powinna utatwi¢ poréwnanie go z partytura (nie lada to wyzwanie, z uwa-
gi na zatarcie granic formalnych - wydaje sie wrecz, ze numeracja w party-
turze jest rozmyslnie pod tym wzgledem przemieszczona). Tabela informu-
je, w ktérych miejscach partytury znalazly sie 22 fragmenty ze szkicownika.
Kolumny zawieraja nastepujace dane: (a) 22 fragmenty, (b) liczba struktur
w ramach danego fragmentu, (c) liczba taktéw (wszystkie w metrum 2/4,
¢wierénuta = 1") w danym fragmencie, (d) zamieszczony w partyturze nu-
mer porzadkowy danego fragmentu (lub przesuniecie poczatku fragmen-
tu o dang ilo$¢ taktéw wzgledem tego numeru, np. ‘8 -2t." oznacza ‘2 takty
przed numerem 8'), (e) czas trwania danego fragmentu oraz (f) czas trwa-
nia catego utworu w momencie rozpoczecia kolejnych fragmentéw. Dwie
ostatnie kolumny, (g) i (h), podaja faktyczny czas trwania (e) i (f) w jedynym
nagraniu ptytowym Elementi, dokonanym przez

Kwartet Slaski2

Wystepuje oczywista rozbieznos$¢ pomiedzy cza-
sem wykonania na plycie CD a czasem poda-
nym przez Goreckiego (pierwsza cze$¢ nagrania
jest szybsza, niekiedy znacznie szybsza, nato-
miast w drugiej polowie znajduja sie fragmen-
ty nieznacznie dtuzsze od wskazan w partytu-

String Quartets 1 and 2, Sonata

for Two Violins, Genesis I (Olym-

pia OCD 375, nagr. w lipcu 1993 r.,
wyd. w styczniu 1994 r.). Elementi
jest czwartym w kolejnosci utworem
na plycie. Jego czas trwania jest

wydtuzony o pauze przed utworem

rze). Wyjas$nienie jest proste: zachowanie tempa nastepnym.
metronomicznego jest praktycznie niemozliwe,

wykonawcy kieruja sie tez wlasng wizja. Kwartet Slaski gra z dramatyczng
zapiekto$cig, co znawigzka rekompensuje skrécenie czasu trwania o ponad
dwie minuty w stosunku do oczekiwan Géreckiego (1442").
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(a) (b) (c) (d) (e) ® (8) (h)
Fragment | Liczba Liczba | Numer w par-| Czas frag- | Czas od po- | Czas frag- | Czas od
struktur | taktow tyturze mentu (par- |czatku (party] mentu (CD) | poczatku
tytura) tura) (cp)
1 11 50 5 140" 124"
2 5 12 6 24" 140" 18" 124"
3 11 16 7 32" 204" 22" 142"
4 2 2 8 -2t. 4" 2'36" 2 204"
5 9 17 8 34" 2'40" 29" 2'06"
6 6 17 9 34" 314" 27" 235"
7 11 22 10 -2t. 44" 348" 34" 302"
8 3 14 11 28" 432" 18" 336"
9 13 24 12 48" b 33" 354"
10 5
1 11 24 13 +6t. 48" 548" 35" 427"
12 11 18 15 36" 6'36" 37" 502"
13 5 10 16 20" 712" 16" 539"
14 13 26 17 -5t. 52" 7'32" 46" 585"
15 3
16 11 6 18 12" 824" 9" 6'41"
17 6 17 19 34" 8'36" 32" 6'50"
18 9 30 20 +9t. 1 910" 51" 722"
19 2 13 22 +11t. 26" 1010" 13" 813"
20 11 24 23 48" 10'36" 45" 8'26"
21 5 12 25 24" 1124" 26" 911
22 11 27 26 54" 11'48" 55" 937"
w sumie 174 381 12'42" 10'32"

W hierarchicznym schemacie kompozytora struktura podporzadkowana
jest fragmentowi - do$¢ interesujacy wybor terminologiczny; przeciwien-
stwo tego, czego mozna by oczekiwaé. (W Spiewach i Monodramie Gérecki
wprowadzi dodatkowe terminy - okres oraz rzut). Jednak, jak wspomniano
wyzej, w praktyce $cistosé tych rozréznien czesto sig zaciera, przy czym
termin struktura jest na og6t stosowany precyzyjniej niz fragment. Sity eks-
presyjne wyobrazni Géreckiego najwyrazniej przewazaty nad matematycz-
na kategoryzacja, stanowiaca rusztowanie formalne wszystkich trzech czg-
$ci cyklu Genesis. Rozwdj formalny Elementi oraz spos6b zakomponowania
detali w poczatkowych fragmentach przedstawitem juz w innym miejscu®.
W dalszej cze$ci tego artykutu omowig 22 frag-

menty szkicownika w zestawieniu z partytu- 3. Adrian Thomas, Gorecki, Oxford 1997,

ra (osobng dygresje poswigcajac odrzuconemu ss. 43-44; Adrian Thomas, Gdrecki,
pierwszemu szkicowi fragmentéw 3-12). Bedzie thum. Ewa Gabry$, Krak6éw 1998,
to préba klarownego przegladu ich struktury ss. 65-67.

formalnej.
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Fragment 1 - 11 struktur (do numeru 5)*
Co bylo pierwsze: kura czy jajko? - pytanie takie =~ 4. Okreslenie granicy danego fragmen-
od razu przychodzi do glowy. Pierwszym wpi- tu wskazuje na moment poczatkowy
sem w szkicowniku jest lista 11 struktur, z krot- kolejnej sekcji. W tym przypadku
kim opisem i czasem trwania. oznacza to, ze fragment pierwszy

konczy sie w miejscu oznaczonym

1 dzwiek d! 10" w partyturze liczba 5, nie obejmujac
2 naktadaé¢ sekundy 6" juz sekcii 5.
3 bardzo powolne gliss. 8" [nr1]

4 naktadac¢ a* 5"

5 vc naktada f#1 c2 7"

6  trzymac catos¢ 12" [fig.2]

7 ruch stopniowy 19" [fig.3]

8  trzymac 5"

9 gliss.wgoret 8" [fig.4]

10 ruch wszyscy naraz 12"

11 trzymac 7"

Nie spos6b ustali¢ pochodzenia tej sekwencji czaséw trwania, podzielonej
na trzy grupy (1-6; 7; 8-11), dajace w sumie 139" (plus sekundowa pauze na
koncu). Nie ma ona zwigzku z materiatem wysoko$ciowym, z ktérego wy-
wodzit sie szereg arytmetyczny. Biorac pod uwage staranno$¢ wykonania
tabel w szkicowniku (Gérecki byt zazwyczaj schludny, chociaz nie obawiat
sie tez skreslen lub uzupeinien), mozna rozsadnie przypuszczac, ze spora
cze$¢ szkicownika powstawata albo réwnocze$nie z innymi notatkami albo
zawiera wpisy dodane post factum, w celu udokumentowania przebiegu pro-
cesu tworczego. Nastepnie Gérecki pisze: ,Caty fragment ffff sempre”. W rze-
czywistosci ffff trwa tylko do numeru 4, w ktérym czterotaktowe glissando
wznoszace (struktura 9) oznaczone jest quasi forte (senza decresc.). Potem na-
stepuje struktura 10 (sze$ciotaktowa), w ktérej dynamika spada do pozio-
mu mp (senza decresc.). Po czym pojawia sie klaster struktury 11, trzymany
przez trzy i p6t taktu, wzrastajac od p ponownie do ffff. O tego rodzaju korek-
tach dynamicznych zdecydowat Gérecki prawdopodobnie juz po ukonczeniu
caloéci. Nalezy poza tym zauwazyé¢, ze zmiana materiatu, ktérg wprowadza
struktura 10, skutkuje porzuceniem tradycyjnej pieciolinii na rzecz nota-
cji czteroliniowej, reprezentujacej cztery struny kazdego z instrumentéw.

Gorecki dal nastepnie upust swej sktonnosci do tworzenia matych, jednorazo-
wych schematéw organizacji rytmicznej. Okresla tu w sposéb $cisty stop-
niowe rozszerzenie klasteru, rozpoczynajac od dzwiekéw d granych na pu-
stych strunach a konczgc na klasterze w obrebie trytonu tuz przez numerem
2 (struktury 1-5).
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1 2 3 4 5 6 7 8 9 10
d: d: d: d: c#eb ce at a' c? fi#
vn vl vl vn vn vl vl vn ve ve

Nastepnie konstruuje schemat nadzwyczaj wyrafinowany, przypominajacy
nieco szkic rytmiczny poczatkowej faktury smyczkowej w Scontri. Umiesz-
cza w nim 8 $rodkowych pozycji (spoéréd 10 wyszczegolnionych powyzej).

Przyklad 5: Realizacja. Strzatki

Na tej podstawie uzyskat kolejny szereg, okreslajacy moment wejscia kaz-
dej z dziesieciu szesnastek w ramach przypisanego im taktu (wers dolny).
Przyktadowo, pierwsze wejscie przypada na druga szesnastke swego taktu,
drugie wejscie - na 6sma itd.

Szkicuje dalej prostsza rotacjg liczb 1, 2 i 3. Uzyskuje dzieki temu (w czte-
rech taktach numeru 3 - w pierwszej czeéci struktury 7) zaréwno kolejnos¢
pulsacji rytmicznej dla kazdego instrumentu (pierwszy schemat) jak i ko-
lejno$é wejéé instrumentéw (schemat drugi, ktéry nalezy czyta¢ liniowo
od lewej do prawej, idac z géry na dod). Fakt, ze Gorecki nie wybrat dla wio-
lonczeli logicznej sekwenciji 3 2 1 (diagram pierwszy) mozna uznac za jakg$
osobliwo$é. Widzimy tu ponownie, ze intuicja byta dla niego wazniejsza niz

schematyczno$¢.

pulsacja kolejnos¢ wejsé

vh 132 vn 1l vl 2 vel
vi 213 ve 2 vn 3 vll

ve 121 vl 3 vel vn 2
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Fragment 2 - 5 struktur (numer 5)

To jeden z bardziej jednolitych fragmentéw. Figuracja nawigzuje do pigtego
taktu numeru 3 (we Fragmencie 1), tym razem zawiera jednak dwudzwieki.
Uzytych zostato pigé réznych szablonéw. Szésty, w zanadrzu, wprowadzony
zostat jako faktura wszystkich trzech instrumentéw na poczatku kolejne-
go fragmentu (numer 6). Dla wszystkich tych schematéw (trwajacych - we-
dtug wskazowek partyturowych - 3" lub 5") Gérecki ponownie wypracowu-
je porzadek rotacyjny. Kolejne szablony sg konsekwentnie oddzielane pauza
szesnastkowa. W kompozytorskiej siatce graficznej otrzymuja nastepujace
liczby: vn -23154,vl-41325,vc-5214 3. Schematy ani nie rozpoczy-
najg sie ani nie koncza jednoczesnie. Dlatego zaréwno skrzypce jak i wio-
lonczela muszg zatrzymaé swoj ostatni dzwiek i czeka¢ az altéwka dotrze
do konca swego ostatniego szablonu. O tej osobliwej niekonsekwencji fak-
turalnej nie ma wzmianki w szkicowniku.

Fragment 3 - 11 struktur (od numeru 6 do dwéch taktéow

przed numerem 8)
Oba wcze$niejsze fragmenty cechuje wzgledna jednorodno$¢ fakturalna,
z ewoluujacym kontrastem zaznaczajacym sie w pewnym stopniu we Frag-
mencie 1. Fragment trzeci jest mniej sp6jny, a jego granice po obu stronach
zacierajg sie. Zaczyna sie od faktury zwigzanej z Fragmentem 2 (ktérego
cze$¢ mial pierwotnie stanowié). Skrzypce (struktura 3) grajag w potowie
dzwiek najwyzszy z mozliwych, na szybkim tremolo, ffff. Wkrétce potem
zaczyna sie czterotaktowe opadajace glissando, pod ktérym dwa pozosta-
te instrumenty graja dwudzwieki w unisonie rytmicznym (struktury 4-11).
Ich wzor rytmiczny - zanotowany przez Géreckiego w postaci prostego cig-
gu liczbowego (1 52 6 3 7 5 8) - ponownie przypomina otwarcie Scontri,
tym razem z przesunieciem pary pulséw ¢wierénutowych o jedna szesnast-
ke wprzdd w kazdym kolejnym takcie. W kontekscie dwudzwigkéw owych
osiem akordéw tworzy mini-schemat lustrzany. Sekwencja dwudzwigkéw
wkrotce zacznie sie od nowa, na tych samych instrumentach, we Fragmen-
cie 4 (przedtakt do numeru 8).

Fragment 4 - 2 struktury (od dwéch taktéw przed numerem 8

do numeru 8)
Fragment ten, podobnie jak Fragment 3, jest lakoniczny, cho¢ tym razem po-
wody takiej zwieztoéci mozna by wskaza¢ tatwiej, skoro caty ten odcinek
trwa tylko 4", Struktura pierwsza (trzysekundowe tremolo skrzypiec) jest or-
ganicznie zwigzana z poprzedzajgcym je glissando, tym razem na dzwigku f
2. Struktura druga odmierza sekundowa pulsacje, grang przez dwa instru-
menty wykorzystujace podwéjne chwyty na tych samych strunach
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Fragment 5 - 9 struktur (numery 8-9)

Fragment 6 - 6 struktur (od numeru 9 do 2 taktéw przed numerem 10)
Gorecki rozpoczat ten zapis od samego Fragmentu 5, lecz z usytuowania
szkicéw na dwéch stronach rozktadéwki jasno wynika, ze rychto zajat sie
Fragmentami5 i 6 jako jedna cato$cig. Nic w tym dziwnego - nie ma bowiem
miedzy nimi zadnej widocznej réznicy. Skrzypcowe fwcigz jest obecne przez
wieksza cze$é Fragmentu 5 (nie ma o tym wzmianki w Szkicowniku). Kon-
tynuacja ,akordéw” altéwki i wiolonczeli, teraz zatrzymanych, takze zacie-
ra granice po obu stronach Fragmentu 4. Proces ten postepuje jeszcze dalej,
kiedy skrzypce porzucajg swoje f, aby dotaczy¢ do dwudzwiekoéw ciggtych
w innych instrumentach. Gérecki szkicuje kolejng ze swych mini-tabel, ba-
zujgcg na rotacji liczb 1-3 (tu: 1 = dwie gérne struny; 2 = dwie srodkowe; 3
= dwie dolne). Tabela uporzadkowana jest logicznie i okreslona znakami I-
VI z lewej strony. Kompozytor zrezygnowat z pierwotnej kolejnosci (stro-
na lewa) i wybrat zamiast niej sekwencje 11V V VI I II (ostatnia kolumna).

I 1§ 2 3 1
I 1 3 2 6
111 2 1 3 5
v 2 3 1 2
\Y% 3 1 2 3
VI 3 2 1 4

vn vl ve

Pierwsze trzy sposrdd tych struktur - I, IV i V (= ostatnie trzy z dziewieciu
struktur Fragmentu 5) - koniczg sie¢ w numerze 9 (poczatek Fragmentu 6),
za$ pozostate trzy sekwencje tej tabeli - VI, II11 II - rozciagajg sig az do Frag-
mentu 6 (jako jego druga, czwarta i piata struktura). Przedzielone sg tam
trzema strukturami o wzrastajgcym czasie trwania (3", 5" i 7") i rosnacej
ztozonoéci fakturalnej (skrzypce w numerze 9, skrzypce i altéwka, w kon-
cu wszystkie trzy instrumenty). Charakter fakturalny ostatniej struktury
nalezy juz raczej do kolejnego fragmentu.

Fragment 7 - 11 struktur (od dwéch taktéow przed numerem 10

do numeru 11)
Poczatek Fragmentu 7 tatwo przeoczy¢, bo jego pierwszy takt kontynuuje
koricowg strukture Fragmentu 6, po czym nastepuje jednotaktowa pauza ge-
neralna. Prawdziwg zmiane faktury i tre$ci przynosi dopiero numer 10. G6-
recki porzuca tu ,strunowy” zapis czteroliniowy, ktéry przewazat poczawszy
od piatego taktu numeru 4 (Fragment 1, struktura 10). Jego miejsce zajmuje
notacja dwuliniowa - odnoszaca sie do najwyzszej (1) i najnizszej (2) stru-
ny kazdego z instrumentéw. Uktad sekwencji wyznacza ponownie rotacja
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liczbowa. Przyktadowo: struktura 3 (numer 10) wykorzystuje 2 2 2, natomiast
jej odpowiednik, pie¢ i p6t taktu przed numerem 11 (struktura10) - 11 1. Po-
miedzy nimi znajduje sig sze$¢ struktur (4-9), ktére sa szczeg6lnie intere-
sujace, gdyz Gorecki po raz pierwszy czyni tu uzytek z rytmicznych i dyna-
micznych warto$ci wyprowadzonych z idei wstepnych zanotowanych 9.11.62
(patrz wyzej), choé na tym etapie procesu tworzenia wydaja sie one do$é od-
legte w czasie. Szkicownik nie dostarcza zadnego wyjasnienia tej sytuacii.
Owe warto$ci czasu trwania pochodzg z najnizszej (opartej na ésemkach)
z trzech sekwencji naszkicowanych 6.11.62. Kompozytor wybiera wartosci
o numerach nieparzystych, cho¢ wprowadzenie pauz miedzy nimi tu i 6w-
dzie znieksztaltca ten schemat (nie ma o tym wzmianki w szkicowniku):

vn: 5911317
vl 5793111
ve: 3597111

Co do dynamiki - kompozytor wybiera drugg potowe dwunastostopniowe;j
sekwencji:

7 8 9 10 11 12
mf quasif f ff fif ffff

Rzecz osobliwa, szkicownik nie zawiera tabeli okreslajacej porzadek tych
elementéw dynamicznych. Tabele te mozna z duzym prawdopodobieristwem
odtworzy¢ na podstawie partytury:

vn 9 7 12 9 10 11
vl 10 12 7 9 11 8
ve 11 8 10 7 9 12

Fragment 8-3 struktury (numery 11-12)

Ten fragment jest w pewnym sensie zbedny. Nie wprowadza niczego nowego,
jedynie przywotuje w pamigci trzy niezmienione frazy (9", cezura, 7", pau-
za ¢wier¢nutowa i 11”) - fakture, ktéra po raz pierwszy zabrzmiata (wéréd
innych) we Fragmencie 2 (powraca tu takze zapis czteroliniowy). Tym ra-
zem wszystkie trzy instrumenty graja ten sam wariant i uzywaja tej samej
artykulacji. Fragment jest nieskomplikowany. Géreckiemu wystarcza pot
strony, by go zapisa¢. Ale taka chwila oddechu jest w tej nadaktywnosci
potrzebna - zanim (w trzech fragmentach finatowych) osiggniemy punkt
zwrotny, zamykajacy - w ramach zwierciadlanej forme tego dzieta - etap
podrozy przed siebie.
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Fragment 9-13 struktur

Fragment 10-5 struktur

= (w sumie) 18 struktur (numery 12 do pigciu taktéw po 13)
W tabeli 22 fragmentéw Gérecki spigt te dwa klamrg. W ktéryms$ momencie,
jeszcze zanim dotart do tych stron swego szkicownika, zmodyfikowal swa
matryce, tworzac 18 struktur podzielonych tak, aby kazdemu z instrumen-
tow przypadio w udziale 6 struktur: cztery z nich statyczne (nr 1, 3, 41 6),
dwie glissandowe (nr 2 i 5). Mimo ze powraca do konwencjonalnej pigcioli-
nii, jako ze najnizszy dzwiek jest zawsze okreslony, dzwigki statyczne grane
sa wylacznie na strunach ,zewnetrznych’”, zachowujac poczucie ekstremal-
nosci, ktére charakteryzowato Fragment 7. Szkicownik umieszcza wszyst-
kie trzy statyczno-glissandowe schematy jeden nad drugim, lecz Gorecki
-rzecz jasna - przemieszcza je w czasie i szkicuje nowg tabelg, ustalajac war-
toéci czasowe dla struktur statycznych (2" 3"5"18") idla glissandi (9" 111").

2 3 E 6
vn 3 L 5 8" 9" 2" [10"
vl 2" 9" 8" 5" 11" 3" 9]
ve 5" 11" 2" 3 9 8" [12"]

Nastepnie Gérecki wydtuzyt ostatnia wartos$¢ kazdego instrumentu, bez
wyraznego powodu: skrzypce z 2" do 10", altéwke z 3" do 9" i wioloncze-
le z 8" do 12". Dodatkowe 4" wiolonczeli przybraty w partyturze (numer 13)
nieco inng postac.

Fragment 11 - 11 struktur (od sze$ciu taktow po numerze 13 do numeru 15)
Gérecki wprowadza tu termin czes¢ - oznaczajacy wewnetrzne grupowa-
nie struktur. Bedzie go uzywat takze w odniesieniu do Fragmentéw 12-15.
Mozna wyréznié cztery takie czesci: 1-12", I1-9", II1 - 12", IV - 15". Po dw6ch
liniach solowych, prowadzacych do numeru 12 (struktury 1 i 2), struktury
zostaja na siebie natozone: trzy grupy trzech instrumentéw wspétpracujg
w jednym, unisonowym gescie. Fragment 11, podobnie jak jego bezposred-
ni poprzednik, jest wzglednie jednorodny. Sktada sig z brzmien przetrzy-
mywanych, statycznych badz glissandowych, wykonywanych jedynie na
zewnetrznych strunach. Krétki szkic Géreckiego ukazuje jego sktadowe
w tresciwy i doktadny sposdéb.

Fragmenty odrzucone
W tym miejscu Elementi zaczyna sig podréz powrotna, co prawda tylko pod
wzgledem liczby pozostatych fragmentéw (11) oraz ich struktur sktadowych
(87). To zatem chyba najwtasciwszy moment, by zaja¢ sig krétko dziesigcio-
ma fragmentami przez Géreckiego odrzuconymi, stanowigcymi ponad po-
lowe czesci pierwszej - owej podrézy przed siebie. Jak zauwazono wezesnieyj,
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miaty to by¢ Fragmenty 3-12 (oznaczone nizej jako x3-x12). [lo$¢ struktur
pozostaje niezmienna wzgledem wersji zrewidowanej, jednak warto$ci cza-

su trwania (z wyjatkiem x3) r6znig sie do$¢ znacznie: 32", 11", 32", 24", 22",
30", 6", 14" 149" Ich konfiguracja jest nieomal zupelnie inna. Nic nie pozwa-

la

sadzi¢, ze te pierwotne wersje byty kiedykolwiek zapisane w uktadzie

partyturowym.

x3: identyczny z Fragmentem 3, lecz z dziewiecioma ,akordami” altéwko-
wo-wiolonczelowymi (zamiast o$émiu). Warto zauwazy¢, ze wiasnie w tym
miejscu Gérecki wprowadza do swego stownika stowo cze$é¢, choé¢ w zre-
widowanych szkicach pojawia sig ono dopiero we Fragmencie 11.

x4: brak altéowkowo-wiolonczelowej interwencji, zaburzajacej dzwiegk f
skrzypiec.

x5: znaczaca roznica wzgledem wersji zrewidowanej. Gorecki traktowat
tutaj ten fragment niezaleznie od x6. Wprowadzit kolejny termin, ktéry
pojawi sie dopiero we Fragmencie 18 - pasmo. Opisuje on nastepujace
struktury: 9 pasm o zmiennej ilo$ci dZwiekéw; seria wartosci czasowych
‘0’ od 10; opuscitem trzy najdrobniejsze wartosci - 6semke, éwierénute,
¢wierénute z kropka; 9 - zmienitem 8 catych nut na 10”. Odnosi sig to do
najnizszej z trzech serii czaséw trwania, jakie Gérecki umiescit w sche-
matach zanotowanych 6.11.62 [zob. przykt. 1] , do ktérych powrdcit we
Fragmencie 7.

Kolejnos¢ 1 2 3 4 5 6 7 8 9

Tlo$¢ dzwiekow 4 1 5 2 6 3 4 6 1

Czasy trwania 10 Y 12 11 6 5 9 4 10
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x6: ten fragment sktadat sie z trzech pasm, najwyrazniej utozonych suk-
cesywnie, nie symultanicznie: 7 dzwiekéw granych jednokrotnie (3"), 8
dzwiekoéw granych dwukrotnie (2, 5") i 9 dzwiekéw granych trzykrotnie

(4",3",5"). Co daje w sumie sze$¢ struktur i 22", do ktérych Gorecki dodat
pauze generalng (2"), ktéra w innym miejscu utworu mogtaby funkcjo-
nowac jako struktura dodatkowa (por. dwusekundowgq pauze generalng
w drugiej strukturze Fragmentu 7).

x7: takze ten fragment rézni sie znacznie od fragmentu, ktory go zastg-
pil; w ostatnich o$miu strukturach wymaga artykulaciji - ffx - ktérej

nie znajdziemy ani w skoniczonym utworze ani nawet na dtugiej liscie fak-
tur w sekcji ,Barwa” w ramach prekompozycyjnej Ekspozycji elementow.
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Przyktad 6: Artykulacja. Fragment x7

— x8: ponownie wystepuje tu termin pasmo; fragment ten wyjatkowo (bio-
rac pod uwage wszystkie szkice do pierwszej czesci Elementi) utrzymu-
je sie w granicach dynamiki od p< do pppp<.

— x9: w przeciwienstwie do pézniejszych Fragmentéw 9 i10, x9 i x10 trak-
towane byly oddzielnie. x9 powtarzal stownictwo x3: sktada si¢ z dwéch
czesci: a) pasma 3 dzwiekowego - 16", b) pasma 5 dzwigkowego. catosé
30" . Nic nie pozwala zidentyfikowaé tych oémiu dZzwiekéw. Nie wiadomo,
w jaki spos6b miatyby sie one wigza¢ z 13 strukturami tego fragmentu.
Brak tych szczegétéw moze wskazywaé albo na niecierpliwosc¢ albonanie-
kompletno$¢ (dla doktadnego opracowania nie byto juz miejsca na stronie).

— x10: sktadalby sie z pieciu akcentowanych grup szescioésemkowych, mf.
Gérecki dodat uwage (raczej zbedna), ze fragment ten znajduje sig mie-
dzy 9 a 10.

— x11: to byla seria 11 mocniej akcentowanych ésemek, quasi p, wprowa-
dzonych po pauzie generalnej o nieokreslonym czasie trwania i najwy-
razniej nie uwzglednionej w wyliczeniu 11 struktur.
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— x12: w tym porzuconym szkicu fragmentu, ktéry rozpoczynat drugg czesé
lustrzanej formy Elementi Goérecki pogrupowat 11 struktur w czterech
sekcjach. Ostatnie trzy struktury byly solowymi glissandami (skrzyp-
ce, altéwka, wiolonczela), ktérym towarzyszyly inne instrumenty. Pra-
ca nad tym odcinkiem byta do$¢ zaawansowana: Gérecki rozpisat serie
liczbowa I7, wywiedziong z macierzy (7106412318112 95), dodajac na
koncu liczbe 13. W ten sposéb wypracowana zostata sekwencja wysoko-
$ci (od c#2 do c3, plus mozliwie najwyzszy dzwiek w 13) dla 13" glissan-
da skrzypiec w sekcji II (struktury 3-5). To wéréd szkicéw odrzuconych
jedyne miejsce, w ktérym Goérecki w pelni czerpal materiat z podstawo-
wej formuty tego utworu. Niewykluczone, ze obecny Fragment 11 wywo-
dzi sig cze$ciowo z zarysu x12 i ze skrzypcowe glissando w x12 stanowi
gestyczny pierwowzoér swego odpowiednika z drugiej czesci Fragmentu
14115 (patrz nizej).

Fragment 12 - 11 struktur (numery 15-16)

Powréémy do ukonczonej partytury i szkicéw do niej. Wraz z poczatkiem
drugiej cze$ci nastepuje wyrazna zmiana materiatu oraz atmosfery wyrazo-
wej. Ujawnia sie ona od razu - w delikatnej dynamice i fakturze petnej try-
léw. Rzecz jasna, nie potrwa to diugo, ale jaki$ sygnal zostat wystany. Go-
recki wyrdznia dwie sekcje: najpierw tryl quasi p (12"), potem tryl rosngcy
od pppp do ffff (24"). Zarys ten podlega dynamicznej modyfikacji, wypraco-
wanej w szczegétowej tabeli. W szkicowniku nie pojawiajg sie ani partytu-
rowe okreslenia ordinario i sul ponticello, ani jakiekolwiek szczeg6ly doty-
czace rodzaju zastosowanego trylu.

Fragment 13 - 5 struktur (od numeru 16 do dziesieciu taktéw po 16)
Pierwsza struktura kontynuuje ideg trylowanego glissanda, ktére przecho-
dzi teraz z altéwki (10") do wiolonczeli (10"). Dwie pozostate struktury wspol-
nie tworzg akompaniament. Gérecki wprowadza nowy termin na oznacze-
nie jednotaktowego (2") motywu sktadajacego sie na 6w akompaniament:
komdrka. Wystepuje tu w sumie pie¢ inwariantéw takiej komorki - kazdy
z nich precyzyjnie zanotowany na czterech liniach. Taki typ notacji zostat
tu uzyty po raz pierwszy od Fragmentu 8. Rzecza nietypowg jest brak ta-
beli okreslajgcej matematyczny porzadek w ramach poszczegdlnych partii
instrumentalnych, lecz mozna go wydedukowa¢ wykorzystujac oryginalng
numeracje pieciu komérek. Jako ze schemat ten przechodzi dalej we Frag-
menty 14115 (traktowane jako cato$¢), w ponizszej tabeli podaje te sekwen-
cje az do numeru 17:
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Nr | 16 (struktura 13) (struktura 14 + 15)
va |- .3 1 2 b 4 2 4 5 3 1 1 3 4 2
va | gl-| - |-—]|-—|—— 1 2 3 5 4 2 4 3 5
vc | 4 5 3 2 1 |g-|—-|-—-|-—-1|-1S3 5 2 1

Fragment 14 - 13 struktur
Fragment 15 - 3 struktury
= (w sumie) 16 struktur (pie¢ taktéw przed numerem 17 do numeru 18)

Jak juz widzieli$my, Gérecki tu i 6wdzie nie przejmuje sig naturalng odreb-
noscia kolejnych fragmentéw Elementi. Czasem woli stworzy¢ jaki$ dtuzszy
ciag. Fragmenty 14 i 15 sg zwierciadlanym odpowiednikiem potgczonych
fragmentéw 91 10, cho¢ jesli miatoby to by¢ lustro idealnie symetryczne, to
w potéwce powrotnej odbicie powinno przypada¢ na fragmenty 13 114. Jesz-
cze bardziej uderza sposéb zachowania wspélnych cech komérek wchodza-
cych w sktad Fragmentéw 13, 14 oraz 15. Poczatek potaczonych Fragmen-
téw 14 i 15 przypada w momencie, kiedy wszystkie trzy instrumenty graja
pie¢ komérek (struktury 1-3). To kulminacja nastepujaca po Fragmencie 13.
Nastepnie faktura (na poczatku numeru 17) rozrzedza sig i opada: zostaje
sama wiolonczela (struktura 4), do ktérej wkrétce dotacza altéwka (struk-
tura 5) , by wspélnie osigéé na ,ostinato” (termin Goreckiego), na ktére skta-
daja sie powtérzenia pary sekwenciji tréjkomorkowych: 413 + 324. Trzytak-
towy wzorzec tych grup powtdrzony jest czterokrotnie, co tworzy osiem
kolejnych struktur, do ktérych nalezy dodac glissando skrzypcowe tworza-
ce strukture 6. Daje to cato$¢ liczaca tylko 14 struktur. Analiza wykazuje,
ze Gorecki podczas komponowania btednie obliczyt ilo$é repetycji komoérek
altéwkowo-wiolonczelowych, cho¢ w szkicowniku podat prawidtowo czas
trwania tego fragmentu.

Najwieksze zdziwienie budzi brak jakichkolwiek szczegétéw dotyczacych par-
tii skrzypiec rozpoczynajacej si¢ w 12 takcie potaczonych Fragmentow 14
i 15. A jednak wystepujace tam glissando ma klarowny punkt wyjscia i za-
konczenia, miedzy ktérymi znajduje sobie droge do$¢ pokretna, jakby bia-
dzac nieco:

[c B |G| F [c#|[F#|G# | A[DE][D]|E|[H |

Trudno na tym etapie poda¢ uzasadnienie tej sekwencji, chociaz jej struk-
tura 12+1 (jednak juz nie wzorzec wysokosci dzwigkowych) jest identyczna
ze struktura skrzypcowego glissando w porzuconym x12 (zob. wyzej). Nic
jej nie wigze z podstawowa serig wysokos$ciowa Elementi. Tym niemniej wi-
da¢ catkiem wyraznie, ze Fragmenty 13-15, z ich konstrukcja badz to ko-
morkowa badz tez opartg na sukcesji wzorcéw ostinatowych - a uwzgled-
nié nalezy tez wysoki melizmat skrzypcowy - zapowiadaja juz dwa kolejne
dzieta cyklu Genesis.
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Fragment 16 - 11 struktur (numery od 18 do 19)
Ten fragment jest najbardziej chyba prostolinijny ze wszystkich: wszystkie
trzy instrumenty graja jedenascie czterodZzwiekdw na wszystkich strunach,
ffff, za kazdym razem zmieniajgc kierunek smyczka.

Fragment 17 - 6 struktur (od numeru 19 do o$miu taktéw po numerze 20)
Gorecki ponownie maskuje taczenie, gdyz nieregularne tremolo skrzypcowe
(w artykulacji sul ponticello), nastepujace bezposrednio po jedenastu struk-
turach Fragmentu 16, nalezy juz de facto do fragmentu omawianego teraz
(honorowa struktura dwunasta), nie za$ do figury (granej ordinario) rozpo-
czynajacej sie w numerze 19. Ucho tego nie wychwyci. Takze ten fragment
uzywa prostego jezyka muzycznego: cztery rézne wejscia skrzypiec; po jed-
nym wejsciu rozstrojonych tutaj altéwki i wiolonczeli (grajacych na swych
najnizszych strunach nuty pedatowe). Czasy trwania sg okreslone sekwen-
cja znanych nam liczb: 5", 3", 7" z pauza ¢wierénutowa, 7" oraz 9".

Fragment 18 - 9 struktur (od dziewieciu taktéw po numerze 20

do dziesieciu po numerze 22)
Fragment ten jest jakby reminiscencja poczatku fragmentu 1. Od tego zda-
nia rozpoczyna Goérecki swéj wpis w szkicowniku. To w jakis sposéb wzru-
szajace, skoro w zadnym innym miejscu swego komentarza nie zamieszcza
podobnej uwagi o charakterze refleksyjnym. Jakie uczucie sie za tym kryje?
Na pierwszy rzut oka Fragment 18, w poréwnaniu z 1, jest o wiele bardziej
powsciagliwy - wychodzi od mp sempre i osigga mf, quasi p, nastepnie za$
f, ff oraz fff. Jednak narracja jest catkiem podobna: stopniowe nagromadze-
nie dZzwigkdéw ciagltych (tym razem w rozstrojonych kwintach), wznosza-
ce glissando catego zespotu (struktura 5), nieregularne tremolo catego ze-
spotu (struktura 6) oraz kontrapunkt faktur. Ten fragment jest drugim pod
wzgledem dtugosci (1) - zaraz po fragmencie 1 (ktéry wyprzedza go znacz-
nie, bo trwa 140"). Faktura w numerze 22 jest nowg heterofonig, kombina-
cja 3, 51 7 pulséw na takt (struktury 7-9, w zapisie czteroliniowym). Stop-
niowe crescendo prowadzi do poczatku Fragmentu 19.

Fragment 19 - 2 struktury (od 11 taktéw po numerze 22 do numeru 23)
Fragment ten wysadza w powietrze trzy komorki poprzedzajacych go tak-
toéw, choé nadal wykorzystuje (w sposéb niemetryczny) ich material. Czy-
telnicy partytury moga poczu¢ zaskoczenie, kiedy natrafig na wskazanie
czasu trwania (18") pod koniec czwartego taktu tej dziewigciotaktowej sek-
cji. Nasuwa sie jedno tylko wyjasnienie - to wskazanie jest pozostatoscia
wstepnej wersji partytury. Nalezy je rozumie¢ nastepujgco: faktura trwa
18" (9 taktow). Takie uwagi dotyczace czasu trwania bytby zazwyczaj usu-
wane z partytury drukowanej. Pozostaty tez we Fragmencie 8 (numery 11~
12:9",7",11") oraz w heterofonii Fragmentu 2 (numery 5-6: naktadajace sie
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potaczenia 3"1i5"). W innych miejscach, w ktérych mogtyby by¢ uzyteczne,
uwag takich brakuje - zostaty prawdopodobnie usunigte. Druga strukture
Fragmentu 19 stanowi jednolite, dwudzwigkowe ffff tremolo.

Fragment 20 - 11 struktur (numery 23-25)
Wrazenie wiekszego ensemble'u, charakteryzujace druga potowe Elementi,
trwa tu dalej. Szkic jest zwiezly i rzeczowy, jak w poprzednim Fragmencie
19. Zespotowe opadajace glissadno podwojnych dzwiekéw w dynamice mp
(numer 23) stanowi strukture pierwsza, ozywiona przez artykulacje ff, kto-
rej puls oparty jest na znanym nam typie tabeli liczbowe;j:

vh 14253
vl 52341
ve 23415

Kolejne trzy struktury sg kumulacja wej$¢ solowych, prowadzacych do nu-
meru 24, gdzie po szeéciodzwigkowym pasmie (struktura 5, 7") nastepu-
je pasmo spokojniejsze, cho¢ podobne (struktura 6, 7"). W tym miejscu mu-
zycy graja po raz pierwszy pizzicato (ostatnie pie¢ struktur). To drobny, ale
oléniewajacy przyklad mistrzostwa Géreckiego - jego umiejgtnosci wprowa-
dzania pod koniec utworu wiele méwiacych gestow. Efekt jest elektryzujacy
iwy$mienicie naprowadza na trop wtasciwego odczytania catej kompozycji.

Fragment 21 - 5 struktur (numery 25-26)
Goérecki wyjaénia znaczenie tego fragmentu w nagtéwku strony: ,Jedyny
fragment, w ktérym wystepuje seria: posta¢ O od dzwieku 1 (fis). Podzielo-
no ja na trzy odcinki”.

Przyktad 7: Nowa konfiguracja serii. Fragment 21
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To decyzja znaczaca i symboliczna. Dalej Gérecki pisze, ze trzeci segment przy-
pisany zostat skrzypcom (dzwieki 8-12), drugi - altéwce (dzZwigki 6-7), pierw-
szy - wiolonczeli (dZwieki 1-5, lecz w odwrdceniu). Wszystkie 12 dzwigkow
jest dwojonych w czystych, dolnych kwintach (instrumenty sa wcigz roz-
strojone, wigc zaréwno kwinty jak i doktadnie zanotowane wysokosci sa
jedynie nominalne). Pieé struktur - pie¢ ,akordow” szesciodzwiekowych -
stycha¢ bardzo wyraznie.

Fragment 22 - 11 struktur (od numeru 26 do kornica)

Jesli Fragment 21 byt symboliczng krystalizacjg wszystkiego, co go poprze-
dzato - jakby koda (por. wejscie sopranu solo w Ad Matrem lub liczne inne
kody) - to w tym fragmencie finalowym Gérecki prezentuje swa wersje wy-
gasania al niente. Wszystkie 11 struktur nastepuje w ramach jednej sekwen-
cji, w ramach ktérej kazda zmiana faktury identyfikuje nowa strukture.
Trzy znaki <> na pustej strunie skrzypcowej G sa strukturami 8-10. Skrzyp-
ce koniczg utwor nutg statg G, grang mp, 17" po numerze 27. Finalowa pau-
za ¢wierénutowa, co wcale nie dziwi, wpisuje sie w arytmetyczne kalkula-
cje Goreckiego.

Kilka wnioskéw
Dotarlszy do konica Fragmentu 22 Gérecki naszkicowat - na osobnej kart-
ce papieru, wklejonej potem do Szkicownika - liste kontrolng z wypisany-
mi wszystkimi fragmentami, wraz z ich czasami trwania i liczbg taktow,
jaka kazdy z nich obejmuje. Nastepnie sprawdzat i przekreslat kazdy spraw-
dzony fragment. Dodat tez na tym etapie kilka rzeczy nowych. Za pomo-
cg pionowej (przerywanej) podwaijnej linii odnotowatl o$ symetrii miedzy
Fragmentami 11i12. A takze, co o wiele bardziej znaczace, pogrupowat 22
Fragment w sze$¢ podgrup: » 1-4, * 5-7, » 8-11, « 12-15, » 16-19, *» 20-22. Dodat
tez - miedzy Fragmentami 7 i 8 - litery CH (ich sens jest niejasny). Te sze$¢
podgrup nie odegrato zadnej roli w procesie komponowania (z oczywistym
wyjatkiem punktu $srodkowego). Mozna przypuszczacé, ze Goérecki poswiad-
cza w ten sposob istnienie wigkszych akapitéw formalnych wynikajacych
z unifikacji pogrupowanych fragmentéw. Podobna rzecz uczynit ze Scontri,
gdzie 28 arkuszy takze zostato pogrupowanych w sze$¢ wiekszych akapitow.
Jak mozna bylo oczekiwaé, owe podziaty w wielkiej skali okazuja sie - w naj-
lepszym razie - mato przejrzyste. Podobne zatarcie granic zaobserwowaé
mozna na nizszych szczeblach hierarchii formalnej - na poziomie fragmen-
téw i struktur. Niektére z nich zaznaczaja sie do§¢ wyraznie: granice mie-
dzy Fragmentami 7 a 8, 11 a 12, 15 a 16. Dwie pozostate granice nie sg tak
ewidentne, gdyz faktury/figury przez nie przenikaja. Jednak do$¢ tatwo za-
proponowac inne, klarowniejsze podzialy majace za podstawe konwencjo-
nalne procesy zmian fakturalnych/figuracyjnych. Mozna by tu zacytowaé
numer 7 (Fragment 3, struktura 3) lub numer 22 (Fragment 18, struktura 7).
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Nie spos6b wydedukowa¢ w pelni logicznego uzasadnienia dla tego podzia-
tu na szesciu akapitéw, jaki proponuje Gorecki. Madrzej bedzie nie wdawac
sie w ogole w takie spekulacje.

Wigcej owocéw przyniesie spojrzenie na to dzieto jako na tworczosé-w-toku
(creation-in-progress), w stanie przeptywu - niczym magma, ktéra wybu-
cha, plynie i zastyga. W rozmowie z Leonem Markiewiczem, p6znym la-
tem 1962 roku, Gérecki uzyl przydatnej analogii
do ,zarodkéw, atomow”® Jesli wzigé pod uwage, 5. Leon Markiewicz, Rozmowa z Hen-
ze Gorecki buduje Elementi z elementow czesto rykiem Goreckim, ,Ruch Muzyczny”
drobnych, zazwyczaj zupeinie nie uwzglednia- 17/1962, s. 6.
jac rozlegtych wyliczen i dociekan parametrycz-
nych wykonanych na etapie prekompozycyjnym - okaze sig, ze nadzwyczaj-
na integralno$¢ wyrazowa utworu jest rodzajem alchemicznego cudu. Ta
ekspresywno$é sprowadza sig¢ w znacznej mierze do $wiadomego ograni-
czenia palety, osiagnietego poprzez odfiltrowanie, juz na poziomie rozpi-
skéw, wielu innych, ,barwnych” elementéw. Kiedy Gérecki zamierza osia-
gnaé miejsce szczegdlnie wymowne, wtedy radykalnie zmienia fakture: na
tagodne tryle Fragmentu 22, na brzakajace ,akordy” pizzicato tuz przed Frag-
mentem 22.

Tym niemniej zwraca uwage, w jak wielkim stopniu czerpie Gérecki swoj mate-
riat - w kazdej kolejnej strukturze - z arbitralnej lub przynajmniej ograni-
czonej zonglerki zbiorami liczbowymi, trzy-, cztero- czy tez piecioelemento-
wymi. Kiedy méwil Markiewiczowi: ,jesli za$ chodzi o zjawiska dzwigkowe,
ich kolejno$¢, czas trwania, dynamike - regu-
luje je tylko uchem" - zapomniat wspomnie¢ 6. Tamze.

o tych matych grach liczbowych, ktérych kon-

trolowany irracjonalizm rzadzi w tak licznych miejscach tego utworu. Jed-
nak nie ma tu niczego, czego nie mozna by znalez¢ w jego wcze$niejszych
kompozycjach. Przy catej fragmentarycznosci wewngtrznego rozplanowa-
nia formy, uderzajacy jest symfoniczny wymiar Elementi. Graja wprawdzie
tylko trzy instrumenty, lecz Gérecki wyczarowuje dzieto obdarzone tak sil-
nym - ewolucyjnym i elementarnym - momentem pedu, ze wszystko zosta-
je zmiecione z drogi, po ktérej sig ono porusza. Stad gotowos¢ Goreckie-
go - a raczej przemozne pragnienie - by zacierac, zaniecha¢ lub buntowac
sie przeciw wszelkim ograniczeniom, jakie sam sobie natozy! (por. Frag-
menty 1-7 lub lancuchowa sekwencje Fragmentow 12-15). W Elementi nie
ma w zasadzie przerwy na oddech. Oczywiscie, zdarzaja sig chwile - zwy-
kle o regularnej rytmice lub metrorytmice - w ktérych stuchacz moze zta-
pa¢ oddech (przejscie do Fragmentu 41 jego odpowiednik z drugiej potowie
- we Fragmencie 16), jednak w pozostatych miejscach niepohamowany roz-
ped muzyki dominuje zdecydowanie. Druga potowa, na etapie szkicow, za-
piera dech w piersiach w mniejszym stopniu niz pierwsza. Jej konstrukcje
mozna traktowaé jako retrogradacje pierwszej. Lecz to wszystko ulotnito
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sie w ostatecznej wersji partytury. Wydaje sie, ze gtdwnym zadaniem cze-
$ci drugiej jest wprowadzenie elementu transcendencji, rozwigzania, a na-
wet regularnosci (powtarzane ,komorki” we Fragmentach 13-15 oraz 18-19),
cho¢ takze tu nie brakuje momentéw wulkanicznych. Kolejne dzieta Gérec-
kiego pokazaty ponad wszelka watpliwosé, ze byta to kluczowa sktadowa
jego charakteru - zaréwno muzycznego jak i psychologicznego. Nigdzie in-
dziej nie objawia sie to z takg otwarto$cig jak we fragmencie przedostatnim.
To jakby wydestylowana esencja tej koncepcji: seria dwunastodzwigkowa,
posiekana w jemu tylko wiasciwy sposob, zdublowana dolnymi kwintami
(lecz na rozstrojonych strunach), brzmigca jak choral zwierajacy sze$¢ regu-
larnych ¢wierénut przypadajacych na ,akord” centralny (struktura 3), o kto-
rej zakomponowaniu rytmicznym nie ma nawet wzmianki w Szkicowniku.
Innymi stowy, Gérecki wyzwala sig catkowicie od wszelkich z géry narzuco-
nych zasad rytmicznych organizujacych ten fragment, a jednoczes$nie czyni
aluzje do samej istoty catego dziela.

Ostatnie stowo powinno naleze¢ do kompozytora. Wiasciwa kompozycja Ele-
menti dokonata sie w bardzo krétkim czasie, podobnie jak w przypadku wie-
lu innych jego utworéw. Na catq realizacje potrzebowat zaledwie 21 dni. Scon-
tri zabraly mu pie¢ tygodni, Spiewy instrumentalne beda wymagaé tylko 10
dni (po podwdjnym falstarcie, ktory zajat wezesniej kolejne 10 dni), Mono-
dram zostat ukonczony w 19 dni. Do$¢ czesto - juz po ukonczeniu dzieta, cho¢
niekoniecznie natychmiast po skomponowaniu - Gérecki odczuwat potrzebe
zapisania na swoj wiasny uzytek jakiego$ credo lub idei utworu. Tak tez byto
15 czerwca 1962, prawie trzy miesigce po napisaniu Elementi i dwa tygodnie
po prawykonaniu w dniu 29 maja (i po napisaniu Spiewdéw). Dodat wtedy ko-
mentarz do partii Elementi na koncu Szkicownika 1. Ten sam zapis - z wy-
jatkiem ostatniego zdania - znalazl sie wcze$niej w Brulioniku nutowym 2.

,Elementy” sg pierwszym utworem duzego cyklu pt. ,Genesis”. Utwory
skladajace sie na ten cykl sg odrebnymi kompozycjami, majg wiasne ty-
tutly oraz rézny sktad instrumentéw.

Zasadniczym czynnikiem lgczacym je w calo$¢ jest ustawicznie wy-
zwalajaca si¢ ENERGIA istniejgca poprzez RUCH - symbol manifesta-
cji ZYCIA.

Motto:

Na poczatku byt ruch.

To byta, jak sie zdaje, deklaracja oficjalna - hasto - niezaleznie od tego, czy
miatlo ujrze¢ §wiatlo dzienne. Rdwnie fascynujace - a moze bardziej jeszcze
- sg pewne dogtebne uwagi w Brulioniku Notowym 2 (‘2.X.61-1X.62"), zano-
towane wczes$niej niz powyzsze credo. Znajduja tu swéj wyraz znane uczu-
cia Goreckiego, lecz surowa dosadnos$¢ tych stwierdzen ma site ogromng
i charakterystyczna.
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Co ja moge powiedzie¢ o muzyce, kiedy ja nic nie wiem. Nie mam zadnej
teorii, czy idei. Jest tylko dobra muzyka lub zta muzyka. Sztuka jest ma-
nifestacia zycia, trzeba ja pojmowac w najsilniejszym zblizeniu do faktu
zycia. Muzyka jest dla mnie tajemnica, chciatbym ja odkry¢, dlatego sie
mecze. Komponujesz, stawiasz dZwigk obok dzwieku - czastke wiasnej
krwi. Aby tworzy¢ trzeba cierpie¢. ,Cos” wpakowane w ruch, wytwa-
rza energie. Energia, energia i jeszcze raz energia. Dynamit. Sztuka nie
lubi kompromiséw i manier. Jest ,brutalna” i zdecydowana. Lubig masg
i zgrzyt. Na poczatku by} ruch. Dzieki Ci sktadam za dzwigk.

Na koncu znajduje sie dopisane matymi literami, krétkie zdanie - rodzaj re-

fleksji nad konseptkem rozmowy z Markiewiczem z roku 1962: ,Elementy sa

poczatkiem nowego okresu. Od tego zaczyna sie biegi”.

(ttumaczyt Marcin Trzesiok)
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